O design do humor: a caricatura na revista “Caras e Carrancas” (1902)
Humour Design: the caricature in “Caras e Carrancas” magazine (1902)
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Resumo: No inicio do século XX, foram editadas amitida varias revistas ilustradas com caraterisatem relacao a
vida social. Tal fenbmeno era coerente com o gaetacia noutros centros urbanos. Dentro desse $soGe situa 0
semanaridCaras e Carrancagje 1902cujas caracteristicas histéricas e graficas sédbaggesentadas e comparadas
com outras revistas ilustradas da mesma época.
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Abstract: In the beginning of the ®@entury, some illustrated magazines with satiritizracters in relation with the
social life were edited in Curitiba. Such phenomesa consistent with what was happening in therathgan centers.
In this process is placed the Caras e Carrancasogkée, of 1902, which the historical and graphicacacteristics are
presented and compared here with other illustratedjazines from the same time.

As revistas ilustradas de Curitiba e a histéria do design grafico

Como se sabe, o século XIX foi marcado pela expansao das revistagdsigrhumoristicas, devido, ao
mesmo tempo, ao desenvolvimento industrial das técnicas de impressao e to aaenpublico leitor. Nos
paises europeus tal fendbmeno foi evidente ja desde a primeira hagadée século, mas no Brasil o
processo de modernizacao da imprensa ocorreu mais tardiamente, a psu@sdeds Ultimas décadas, e
somente nos principais centros urbanos dd.pBdslavia, foi na primeira década do século XX que
apareceram as principais revistas semanais no Brasil, em cidadeRicode Janeiro, Sdo Paulo, Recife,
Porto Alegre, Salvador e Curitiba. Nesta Ultima, ainda que desde a décEB0da se observasse o
despontar de uma industria grafica favorecida pela chegada de imignanaiesus e a presenca de alguns
periddicos ilustrados, foi justamente a partir de 1900 que se intendifi circuito de producao e
circulacdo de revistas, muitas das quais sustentadas pela publicidadgatome

A revistaCaras e Carrancas tancada em Curitiba no ano de 1902 — constitui 0 objeto de estudo do
presente texto, que se insere numa pesquisa mais ampla acerca @dasiltestistdas publicadas na capital
paranaense entre 1900-1920. Até aqui, alguns autores realizaram igdestig@bre esse material,
enfocando sobretudo aspectos literarios ou iconograficos (nos quais essreag examinadas a partir de
recortes tematico$)Seguindo por um novo rumo, a pesquisa que ora vem sendo desenvolvida visa,
principalmente, a observacéo das caracteristicas visuais e degseexpressivos utilizados na producédo
daquelas revistas ilustradas, inserindo-as nos estudos sobreia tstsign realizado no Brasil ainda
antes da conformacao de um campo profissional neste setor. Ou seja, antémasgem nosso pais, de
uma consciéncia do design enquanto conceito e profigsdméia de design grafico aqui presente &, pois,
bastante larga, pois privilegia a observagao das relacdes enrapaldmagens no espacgo da pagina
impressa independentemente de seus autores serem ou n&o profissionais do degape deste texto
recai nas funcdes da imagem numa revista de humor.

A partir de um levantamento realizado nos acervos de periddicos de Cuwitinajdcalizados cerca de
sessenta titulos de publica¢des na cidade entre 1900 e 1920, grande pdltstiates. Independente de
sua duracdo, as revistas analisadas foram divididas em dois grandesag lipgrgirias e as de humor. As
revistas literarias eram predominantemente vinculadas ao grupotde giogbolistas atuantes em Curitiba
naquele momento e, apesar de muitas vezes apresentarem imagens) estas a&lemento central. Seus
objetivos gravitavam em torno da divulgacéo das poesias, do fortabkéeideum circuito literario local e

do intercAmbio com poetas simbolistas de outros locais, como S&o Paulo e dtaigsJa as revistas de
humor, repletas de caricaturas e de anuncios publicitarios, tomavamesriroamo elemento extremamente
expressivo e comunicador. Nesse segundo grupo se insere a revista SamamalCarrancas.



Imagens do efémero enCaras e Carrancas

No ano de 1902, o més de setembro trouxe a cidade de Curitiba uma novidade editogial igfiergar o
bom humor do ar primaveril. Ao preco de 200 réis, era lancado o exemplar nUmero uistaEaeas e
Carrancasque, segundo informado no seu editorial, pretendia ser um “semanario dwdsrade, critica e
costumes®. Protegidos por pseudénimos, seus editores diziam que a nova revista tinhmiss#odnao s6
rir, mas ferir o ridiculo da nossa vida social e dos nossos costumes”. lBeigriimero continha apenas
quatro paginas, sendo duas delas ocupadas por ilustragbes de teor sasidemasapaginas trazendo
anuancios em forma de poemas rimados e também alguns contos e sonetos. A pattitajestm
periodicidade semanal, foram editados mais sete nimef@arda e Carrancassendo o Ultimo datado de
15 de novembro de 1902. Neste numero, lia-se a noticia do falecimento do poeta Alfredo Coelho, que
assinando sob o pseuddnimo de “Alfredo Lebre” era um dos editores da Rustisgtate motivo, anunciava-
se que o semanario deixaria de eXisfissim foi, tendo a revista se extinguido sem completar ao menos
uma primavera de existéncia.

Apesar de sua efemeridade, a revista curitibana chama a atengécam®nte ao menos por dois aspectos.
Primeiro, pelo frescor de sua qualidade visual e énfase as imagens khemoristico, de certa forma
inovadoras na cidade, considerando-se as caracteristicas dos oubdisqeldcais. Segundo, pelo fato de
ter sido lancada exatamente no mesmo més e ano do que a revistaxMualbd’, que em diversos
aspectos se parecia cortaras e CarrancadNo seu primeiro nimer@ Malhotambém se propunha ser
um semanario humoristico ilustrado e era vendido ao preco de 200 réis. Adifaraea foi que o
semanario carioca alcancou décadas de existéncia e veio a senwrgas mais conhecidas revistas
brasileiras. Porém, é partindo da observacédo do surgimento coincidente decreitisana e da revista
carioca, bem como de seus objetivos afins, que foram tracados os propésiesedtefexto: (1) apresentar
ao leitor informacdes histdricas e visuais acerc@atas e Carrancase (2) realizar um cotejo entre as
caracteristicas gréficas dos numeros que foram editados em 1902 dassasidias, destacando tragos que
sdo comuns entre ambas.

O fato deCaras e Carrancater sobrevivido apenas umas poucas edi¢cdes pode ser interpretado com certa
naturalidade num contexto em que a imprensa atravessava uma fase dag#olde revistas efémeras e,

na maior parte dos casos, humoristicas. O que as salvava, segundo WerneckaSothéeala caricatura”
(SODRE, 1999: 303 e 326). Se muitas destas revistas tiveram cutldaeaisos assuntos que estampavam
também eram, geralmente, de “curta dura¢do”: anuncios publicitfivosidhdes da vida social e
acontecimentos politicos cotidianos, todos voltados ao publico mundano. Nestadeflaneur,o tom

satirico das imagens que buscavam expressar a atmosfera urbana, osqreysma#ys e politicos em
moldes caricatos, se tornou um expediente recorrente, para o quakacalirgarsos poetas e desenhistas
gue, anbnimos ou protegidos por pseudbnimos, fizeram troca da vida social. Irorecanaspecto
“instantaneo” daquelas caricaturas correspondeu, quase sempre, a adaliédade, fato que as relegou a
um quase completo esquecimento — tanto das imagens quanto de seus autoresal@lingigea “curta
duracao” define um tipo especifico de caricatura, também conhecido come, glualgrse dizer que as
revistas ilustradas que proliferaram nas maiores cidades do &nagibrtavam esse tipo de caricatura, e que
sua comicidade estava vinculada ao conhecimento do “fato do dia” que elasnteperd Grande parte da
poténcia de humor social que as charges e demais caricat@asadee Carrancagcomo de tantas outras
revistas satiricas) carregam fica geralmente vinculadampiatacdo dos eventos, girias e modismos que
marcaram seu contexto imediato, escapando aqueles que as contemplam camiardestto historico.

Como nao é proposito aqui adentrar nos temas representados pelas ilustsagdastds do inicio do

século XX, tentaremos, entdo, direcionar o olhar para as suas réstiaatevisuais mais recorrentes.

Nesse sentido, a capa@aras e Carrancagjesde o seu primeiro numero, apresenta uma diagramagao
bastante usual em outras revistas ilustradas ja desde oXxBtutopagina é dividida em duas partes
principais, com o titulo do periddico estampado na parte superior em lerabaliss a mao, e uma imagem
principal ocupando o restante do espac¢o [FIGURA 1]. Ou seja, 0 minimo de infosreacfitas e o

maximo de seducdo visual criada pela iconicidade da imagem. O prépoie tittiamentado com uma série
de pequenos personagens: alguns sao animais com expressdes ou habitos humaalzacwagando
Oculos, a macaca segurando um leque, o sapo fumando), outros sdo humanos com fei¢tdssexagera
estilizadas. Todos acabam entrelacados pelas letras e por unsledimlbas que parecem brotar da letra



“C” da palavra “Caras”, criando uma moldura organica do lado esquerdo da margerto &imagem que
ocupa a metade inferior da pagina, sob a legenda “Pynachotheca Paranatase’ de um retrato do
jornalista e poeta paranaense Domingos Nascimento. Essa ilusitag@onkio caminho entre uma
representacdo naturalista e uma representagao caricata, gaisdgpestilizacdo da figura, o desenhista ndo
se utiliza de deformacdes ou exageros nos tracos do personagem, e refeitos de luz e sombra para
representar o volume do rosto e pescoco por meio de hachuras bem mais comportadas wliligadas no
cabecalho-titulo. Apesar de ndo conter assinatura, a execucacettegsgode ser atribuido ao poeta e
desenhista Silveira Netto, tanto pela comparacdo com outras ilestigd realizou a mesma época, quanto
pelo fato de ser ele um dos colaboradores da revista.

Disminis N AsoTmENTO

1. Capa d&aras e Carrancas.l. 2. llustracdes atribuidas a Silveira Netto.
Curitiba, 27 set. 1902 Caras e Carrancas.2. Curitiba, 4 out. 1902, p.4.

Silveira Netto era um dos principais poetas simbolistas na viradaals X¢X para o XX, e colaborou

com diversas revistas literarias da cidade. Paralelo a vida centoregle também estudou desenho com
Mariano de Lima na Escola de Artes e Industrias do Parand, e foi auxiliigdafd Narciso Figueras, de
modo que acabou atuando como ilustrador em alguns periédicos, como por e3dbyaanyjJancado em
1891°. Essa atuacao hibrida de Silveira Netto exemplifica um aspectoisgmialante de se destacar
quando do estudo dessas revistas: a insipiéncia do seu carater erhprasaxisténcia dependente de um
mecenato difuso, conforme ja apontada por outros autores acerceistas pariocas e paulistas (ver
SALIBA, 2002: 41-43). Geralmente, 0s mesmos poetas gue encampavam a diregégtalgambém
escreviam os textos, vendiam assinaturas e faziam as vezes dédpiaslicQuando uma revista ndo
vingava, muitas vezes 0s seus autores logo propunham outra, como o fez Alfréxdo €bitdr deCaras e
Carrancasqgue veio a falecer em fins de 1902. Ele era também um poeta simbolistayia gidweditor da
revista de art® Breviario,em 1900. Assim, a condensac¢édo de atividades num mesmo agente tratava-se de
um fendmeno social mais amplo que caracterizou aqueles anos de insipiéncéaeahpie sustentacao das
revistas ilustradas, e o caso de Silveira Netto € um exemplo disscamtéede um grupo literario erudito,
ele escrevia textos para revistas ao mesmo tempo em que fazesahtambém produzia retratos que
homenageavam personagens que ele admirava. E é nesse quadro de atuac8esdyipodanto, pouco
especializadas — que as suas ilustrac6es devem ser avaliadas.

Note-se que as imagens produzidas por Silveira Netto dividem-se enpdsig1) os retratos celebrativos,
e (2) as charges. O “meio-termo” entre naturalismo e estilizag&ovalolo no retrato de Domingos
Nascimento repete-se em varias outras ilustracdes feitag\ymiraS\etto, pois elas apresentam os
personagens sempre com as feicdes do rosto muito parecidas, sem explorar edruitathmlizadores e a



expressividade dos seus elementos faciais, 0 que empobrece a poténagedaém evocar emocdes,
tracos do carater ou do humor do retratado. Isso ocorre tanto nos retratdsitaufdtos por Netto quanto
nas suas charges: compare-se, por exemplo, as caracteristicas e@xasskao facial na representacéo do
escritor francés Emile Zola, e os rostos dos diversos personagensgeascimie a “greve da imprensa”,
publicados na mesma péagina [FIGURA 2]. Todos parecem indiferentes ao queasa fessa diferenca é

a proporc¢ao entre a cabeca e o corpo do retratado, pois o tamanho dos ombros dodesta Aalis
“adequado” ao tamanho da sua cabeca do que os dos personagens que constam nastdacgend\em
outras caricaturas feitas por Netto, o recurso expressivo utilizadapéesa desproporcdo entre o tamanho
da cabeca e o corpo — e isso certamente foi apreendido de Narcisagsigue usava do mesmo expediente
—, mas a repeticdo desse macete se desgasta, e ao compararmos gahos desmesmo autor eles soam
ingénuos. No fundo, Silveira Netto ndo era um humdtistaem um caricaturista, mas um agente avido em
fazer florescer na cidade a aproximacao entre literatura eriggogeie se processava em ambito mais amplo,
noutros centros urbanos do pais, e que resolveu ocupar por conta propria gsaésgag@zios na
provinciana Curitiba. E possivel, alias, que o fato de representar persogagesle admirava tenha sido
fator inibidor para a sétira que poderia ter saido da pena do desenhista. pestdemais integrado ao
“assunto” que representou. Além do mais, apes@adas e Carrancase apresentar como revista
humoristica, ha uma nota na sua primeira edicéo dizendo que sua funcdo s@mende' rir, stigmatizar as
tolas presumpcoes [...]. Nascemos também para exalcar o mérito, premiardz yiremerar o talentd?.

Em seguida, estdo tracadas algumas linhas elogiosas a poesia e adaaramio Domingos Nascimento,
retratado na capa da revista.

Algumas das outras capas@aras e Carrancagambém apresentam retratos de personalidades locais feitos
provavelmente por Silveira Netto, por exemplo: o recém falecido Mar&oberto Ferreira (revista n.2) e o
poeta Nestor Vitor (revista n.5) ambos observaveis na FIGURA 3. E na sepggnttade cada uma dessas
edicBes sempre héa textos apresentando os retratados e enaltecergitosels frevista de nimero quatro
aparece o proprio Silveira Neto que se auto-retrata partindo para Cerurnbforme indicacdo contida na
mala que o0 personagem carrega na imagem —, quando entdo a segunda pagina tras lamedmnoso

redigido pe;LIg) poeta que parece estar deixando a cidade com alguma ‘18agoarpham dos Sonhos todos
gue sonhér~.
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3. Capas das revist@aras e Carrancade numeros 2 ao 7. Curitiba, out/nov. 1902.

Nota-se, enfim, que uma parte da capa se manteve fixa — aquela do cabecalhutadoasuntendo o titulo
da revista e uma série de pequenas caricaturas — enquanto que a outrmpateEaga uma imagem nova,
relativa a algum fato recente ou a celebracéo de alguma personaliddd@lanto as paginas centrais,
continham textos e quadrinhas publicitarias (com anuncios de chapel&aiatarés, restaurantes, fabricas,
etc.), acompanhadas de umas poucas imagens com carater mais ornameatapd@tijvo. E a pagina

final sempre apresentava charges ou retratos de pessoas que houvessencgidadas em algum dos
textos, como € o caso observado na FIGURA 2.

A Ultima edicdo d€aras e Carrancag a Unica que traz uma diferenca nesta estrutura basica. Na capa, vé-
se um retrato ainda mais “naturalista” de Alfredo Coelho, que ocupa todadergerior da pagina, e a
eliminacdo de boa parte daguela estrutura ornamentada que antes acompéitilaJ&IGURA 4]. Esse
desenho se distingue dos anteriores, pelo estilo do traco e do tratamersivavaido hachureado.



Entretanto, em termos estilisticos, ndo apresenta grande diferenglagio aqueles atribuidos a Silveira
Netto. Nao se nota, nas imagens deixadas pelos ilustradores que atuawdadenaaiuele momento, 0
desejo ou a tentativa de cunhar um estilo pessoal de caricatura. Quargd@adiatrevista de niimero oito,
ele esté repleto de comentérios acerca da morte do Alfredo Coelho. E ndipagisab o traco do mesmo
ilustrador que fez o retrato da capa, vé-se uma imagem mais cdeg@diue caricata. Trata-se de uma
jovem seminua, coberta apenas pela bandeira nacional do Brasil, que tem noméasdasia coroa de
louros, e na outra um grilhdo que esta sendo rompido pelo bico de uma aguia [FIGURAa8D Mireito,
bastante esmaecida, aparece a inscricdo “15 de novembro de 1889”, referdndata da proclamacéo da
Republica que ocorrera exatamente treze anos antes da edicdo daqual@relisenho sintetiza, enfim,
uma alegoria da Republica brasileira que aparece representadasuoh dé uma jovem mocga, como era
bastante usual naqueles anos. Os desenhistas costumavam contrapor eefjobéoa” a “velha
monarquia”, através de metaforas visuais relativas ao corpo femininttoQuimrma de representagéo, e
apesar dos erros de proporgdo na anatomia do corpo feminino, esse desenho que ifechexenajplar da
revistaCaras e carrancag mais idealizado do que satirizado, aos moldes das deusas-musas gregas téao c
aos poetas simbolistas curitibanos.

4. Capa d&aras e Carrancas.

6. Capa da revista Malhon.1.

5. Alegoria da Republica.
Curitiba, 15 nov. 1902. Caras e Carrancas.8. Rio de Janeiro, 20 set. 1902.
Curitiba, 15 nov. 1902, p.4.

Andlise comparada entreCaras e Carrancag os primeiros numeros d&® Malho
Pouco mais de um més apos o surgimentOatas e Carrancaem Curitiba, lia-se, na sua edi¢édo de
ndmero seis, uma quadrinha que anunciava a também jovem revista Ca¥adiaa

“Que titulo! Por ahi

N&o ha outro. E’ bem cabido

Isto, € ferro, nunca vi

Tanto aco reunido™
O anuncio fazia mencéo ao titulo da revista e a figura do ferreiro comasugan® bigorna, pronto a
“malhar” com a sua sétira tudo o que Ihe surgisse pela frente, e quesapgrezsentado em forma de
caricatura na primeira edicdo @eMalho[FIGURA 6]. Este periodico apresentava-se mais acido e
impiedoso do que a revista curitibana, e isso era assumido logo em seu prinmero — “Iconoclasta de
nascenca, o Malho comeca por atacar e destruir a praxe: ndo tem programmais@xactamente, tem
todos, como o seu nome bem o indica: elle é o Malho; tudo que passar a seu alcarltigeera'. A
apresentacéo fisica da revista carioca também ostentava urhar@ginanceira mais privilegiada: continha
vinte paginas, sendo que algumas delas eram impressas em cores, asssoacoapa, enquantcaras e
Carrancasera impressa totalmente em preto e branco e composta de apenas quas pagiantidade de
anuncios presentes na revista oferece uma boa pista de sua sustem@gareendimento publicitario,



atividade esta que vinha se desenvolvendo no Brasil desde a segunda metade adXséonquistando a
adesdo de diversos literatos e artistas que atuaram na elaboracaosde iteRgens para reclartfe€omo

ja foi dito antes, &€aras e Carrancatambém continha anuncios, mas em quantidade significativamente
inferior as deD Malho.

De qualguer modo, a parte de suas diferencas, ambas as revistas fazidmyrartaesmo fendbmeno, qual
seja, a proliferacéo de revistas de humor naquele periodo da Belle Epoideayrqsando entdo a
publicidade se tornava uma interlocutora importante para a producao ¢pltodalzindo um intelectual cuja
profissionalizacdo esta ligada ao seu trabalho como anunciante. Deste émdidg aeu surgimento
coincidente em termos cronoldgicos, as duas revistas aqui apres@oisgldam diversas caracteristicas
afins: a capa ilustrada, a presenca de publicidade em forma de sonetsnigsiza presenca de charges.
Apontarei, a seguir, apenas alguns tracos da diagramacao das capaemagrjaZomo termdémetro para
uma comparacédo das semelhancas e diferencas entre as duas irisiderando apenas exemplares do
ano de 1902, visto que depois disso a revista curitibana se extinguiu, enquaitoasaaenpliou seu
esquema empresarial e seu alcance de publico, até se tornar uma dzerandstas brasileiras da
primeira metade do século XX.

Algumas das caracteristicas visuais presentes na c@mame Carrancaaimero um repetem-se na capa
do primeiro exemplar d® Malho,outras sdo bem distintas [FIGURAS 4 e 6]. A disposicdo do titulo na
parte superior e a imagem ocupando a maior parte da pagina responde autuna ssimelhante, inclusive

a presenca de um elemento horizontal que marca a divisdo entre as peapeEsajzarece nas duas revistas.
O mesmo ocorre quanto a forma de indicacdo do nimero da revista e do local éegmldimbas no alto

da pagina em letras pequenas — apesar de que no periédico curitibano se agogstdo das
informacdes nos cantos da pagina. O tratamento dos detalhes, porém, é difer€nddalho,ha mais
limpeza na disposigé&o do titulo, cujas letras desenhadas foram colocadagelent retdngulo claro e sem
elementos figurativos. Os ornamentos restringem-se a umas pincaladathas, que proporcionam uma
certa ilusdo de volume as letras, quando tomadas de relance. Alids, uergdifgitante é a questao da cor:
Caras e Carrancasesolve tudo em preto, branco, manchas de cinza e as hachuras que criam tons médios
Em O Malhochama a atenc¢do a presenca do vermelho principalmente nas vestesrigperhumano e

do tom ocre aquarelado que cria a moldura das duas partes principais da capa. A éafaselmmtambém
apareceria em outras capas da revista, como pode ser observado nasedigdesaquatro, sete e oito
[FIGURA 7].

7. Capas das revist@&sMalhode numeros 2 ao 8. Rio de Janeiro, set/nov. 1902.

Quanto a imagem principal da capa@&lalhonimero umassinada por Crispim do Amaral, a
representacdo do ambiente de trabalho do personagem integra-se as gatairrdicam o teor da revista:
um homem caricato com uma enorme marreta e sentado sobre uma bigorpadndicdraco, os dizeres
“semanario humoristico, artistico e literario”. Ao seu redor, os embrulhofocorato de materiais
impressos prontos para serem despachados contém palavras que indicadoalggmas contemplados
pela revista — arte, politica, assuntos diversos, com “cumprimeirntgsensa”. Titulo, imagem e palavras
confluem, assim, para a unidade da capa. J& ndo se pode dizer o mesmo daCeapasdearrancasis
quaisgeralmente falta unidade estilistica, uma vez que os desenhos (huo®)rigtizados para emoldurar
o titulo sdo bastante diferentes das cenas e/ou retratos (cetedratie aparecem na sua metade inferior.



Um outro aspecto que chama a atencédo nas capas das ediQdésidi® ao longo de 1902 é a variacao
constante no desenho das letras do titulo, o que indica uma caréncia de ca@ot¢éanmos de design
gréfico. O fato de trazer um estilo diferente de letreiro a cada na&oguirece-me dificultar a fixacédo de
uma identidade visual para a revista, ao contrario do que ocorria com ade@peass e Carrancagnde a
presenca do mesmo letreiro ornamentado em todas elas criou uma constéatcgue perseverou do
primeiro ao ultimo namero. O risco, ai, seria 0 da monottea jamais a falta de identidade que parece
ocorrer entre algumas edi¢cdes@dlalho.Por exemplo, entre as capas nimero quatro e nimero seis
[FIGURA 7]. Na capa de numero quatro, também assinada por Crispim do Amamlyné: caricatura de
um homem de perfil, com imensos bigodes, e o titulo da revista em destagoedagpdifjina, na qual realca
a cor vermelha, tanto na faixa que serve de fundo para o titulo, quanto no uniformsodagsm. Ja na
capa de numero seis, assinada por F. Aurélio, a imagem parece ter func@mamenantal. Nao traduz o
humor e a sétira que o conteldo da revista expressa, tendendo mais a tematibideeau (figura
feminina e elementos organicos da natureza), ainda que sem a resolngdioésse estilo originario da
Europa. O tipo de sombreado com hachuras, buscando representar os volumes e os piatingugra d
rosto, pétalas e folhas, fica a meio caminho entre estilizacdo e desemhlista, como acontecia nos
retratos feitos por Silveira Netto. Sem falar que a legibilidtditulo da revista ficou bastante prejudicada
por ter sido ele colocado como parte da imagem: em curvatura que acompanivaentooxisual do galho,
separando a letra “0” da palavra “malho”, e sem contrastes cromaticos.

Em resumo, pode-se dizer que as duas revistas aqui apresentadas dwixtinacias, na sua diagramacéao,
de que buscavam um caminho de afirmag&o dentro do universo de peridédicdotugtre circulavam no
pais naquele inicio do século XX. Entre acertos e caréncias, asuba®ram as imagens para atender a
diversas fun¢des, desde a simples ornamentacao, até a emissao déticizosabre os assuntos
representados, fosse em forma de homenagens ou de sétiras sociais. Quanterarsiegdé duracdo, seu
estudo exigiria a consideracao das particularidades de cada conteg&soNte Curitiba, uma estrutura
mais firme para a existéncia desse tipo de revista seria visimehse alguns anos mais tarde, sendo que
entre 1907 e 1913 floresceriam as principais revistas de humor na €destee Carrancafi, em certa
medida, pioneira naquela capital de provincia, e por esse esforco merevésgada.

Notas

! Para maiores detalhes sobre o surgimento da isgikrstrada e humoristica no Brasil, ver os lidesNelson
Wernek Sodré e de Elias Thomé Saliba citados teadis referéncias bibliograficas.

% Segundo o historiador Newton Carneiro, a atividgrddica em Curitiba foi favorecida pela chegadgxgissionais
urbanos e artesdos a partir da emancipacdo dapimvbcorrida em 1853. O primeiro estabelecimétagrafico na
cidade data de aproximadamente 1884, quando da dimdesenhista cataldo Narciso Figueras. Tra@das
Litografia do ComércioA partir dai passaram a surgir revistas ilustrasgasCuritiba, como Revista do Paranale
1887, da qual foram editados sete nimeros, e logseguida &aleria llustrada Mas nas duas primeiras décadas do
século XX, quando se multiplicaria o nimero de asas graficas especializadas, € que se constitaitadade uma
estrutura técnico-industrial capaz de sustentaistéémcia de diversas revistas satiricas, alguraagjdais impressas
em policromia e em papel couché (CARNEIRO, 197%624).

3 Como exemplo, podem ser citados os estudos icaficgs das revistas de humor que foram desenva\ieta
historiadora Marilda Pinheiro Lopes Queluz.

“Sobre a discussdo acerca da existéncia do degigm petica social (atividade projetual relacionagaoducéo e ao
consumo em escala industrial) antes da formac@mndeconsciéncia do design enquanto campo profesisngiro a
leitura da introdug¢do de CARDOSO, 2005: 7-16.

®Caracterizado por uma atmosfera esotérica e amtileo grupo de escritores ligados ao simbolismdarané foi
bastante expressivo na virada do século XIX patX.oDario Vellozo, Emiliano Perneta, Rocha PomifBilgeira
Netto estiveram entre os de maior destaque. Ofistds foram responsaveis pela publicagdo de shgarevistas
entre 1890 e 1920, como por exemallium, A Pena, Turris Eburnea, Azul, O Sapo, Nicentre outras.

® Caras e Carrancas.1. Curitiba, 27 set.1902, p.2.

" Caras e Carrancas.8. Curitiba, 15 nov.1902, p.2.

8 A revistaO Malhontmero 1 data de 20 de setembro de 1902, exatamm@atsemana antes do que o lancamento de
Caras e Carrancas.

° De acordo com Joaquim Fonseca, o que difererch@me de outros tipos de caricatura é justamesée carater
temporal, pois trata de algum “fato do dia”, gerite de conhecimento publico (FONSECA, 1999: 26)

9 A Escola de Artes e IndUstrias do Parana, fundattagortugués Mariano de Lima em Curitiba no ana&®7, foi o
primeiro estabelecimento de ensino de artes naejdaformou a primeira geracao de desenhistaatgaeam como



caricaturistas na virada do século XIX para o XXED, 1995). Sobre a passagem de Silveira Nettespitas de
Mariano de Lima e pela oficina litogréafica de Ficage ver: CARNEIRO, 1975a: 41.

Y para um perfil dos principais “humoristas” queafarresponsaveis pela imprensa de humor na Bellgugpo
brasileira, bem como da sua condi¢é@o sdcio-cultgexhlmente a margem dos circuitos institucioadlis da cultura
erudita, ver: SALIBA, 2002: 152-153.

12 Caras e Carrancas.1. Curitiba, 27 set.1902, p.2.

BNETTO, Silveira. Cantico Erradi€aras e Carrancas.4. Curitiba, 19 out.1902, p.2.

Caras e Carrancas.6. Curitiba, 31 out.1902, p.2.

>0 Malhon.1. Rio de Janeiro, 20 set. 1902, p.10.

®Sobre os primérdios da industria publicitaria nasdlr em fins do século XIX e sobre a grande adds&ascritores
a publicidade, uma vez que encontravam ali um e®paco de profissionalizagéo, ver: SUSSEKIND, 188770.
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